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Qué tenen en comu els cants de batre o la glosa mallorquina amb
les cancons de Radiohead, Pearl Jam o At Versaris? Al marge de
quiestions estrictament musicals, moltes més coses del que podri-
em imaginar a priori: els grups de Thom Yorke i Eddie Vedder i el
duet format per Pau Llonch i Rodrigo Lavifia han publicat part o
latotalitat del seu treball sota llicéncia Creative Commons, una al-
ternativa al copyrighti a les formules tradicionals de drets d’au-
tor. I tots tres han penjat la seva musica a Internet, amb la volun-
tat de marcar distancies amb les convencions de I'actual inddstria
de la cultura. El fet d’alliberar i compartir la musica que un crea,
pero, no és quelcom precisament nou. Existeixen molts punts en

comu entre la manera com es feia i es difonia la musica tradicio-
nal abans de la creacid de la cultura de masses i les possibilitats
que obren les noves tecnologies i les llicencies lliures. Igual que,
en un context preindustrial, les jotes i les albaes es transmetien
de generacio a generacio, les noves maneres de fer cultura afavo-
reixen la transmissid directa, eliminen gran part dels intermedia-
ris i desdibuixen la frontera entre emissor i receptor. Parlem de
totes aquestes transformacions amb Marc Sempere, Carles Biano
i Caterina Canyelles, tres artistes que han indagat les fronteres
que hi ha entre la cultura popular dels Paisos Catalans i les noves
formes de creacio lliure i autogestionada.

Roger Pala
entrevista@setmanaridirecta.info

Tenen punts de connexi6 la cultura popular i les actuals
formes de distribuci6 a través d'Internet i mitjancant lli-
ceéncies lliures?

Carles Biano: Creiem que si. Es tracta de dues formes d’enten-
dre la cultura que la conceben com un bé comt on hi collaborem
totes. Es unavisi6 col-lectiva del coneixement des de la Ilibertat. La
diferéncia seria de context: la cultura popular de tradicié oral naix
en un moment premodern, sense unes lleis de copyright que ame-
nacen el patrimoni collectiu ni la possibilitat d'utilitzar certes tec-
nologies que n'acceleren el ritme i les interconnexions.

Marc Sempere: La forma relacionar-se amb la cultura, crear-
la, transmetre-la i entendre-la és molt similar. Perd aquestes
connexions no es donen només en un ambit musical: és un pro-
cés paral-lel de recuperaci6 de les formes de transmissié directa
del coneixement, que també es reprodueixen en ambits com I'a-
limentaci6 a partir de la proliferaci6 de les cooperatives de con-
sum ecologic.

Els moviments partidaris de la cultura lliure fins i tot po-
sen en dubte el concepte classic d’autor sobre el qual es
basa la indastria cultural del segle xx.

Caterina Canyelles: Aquest és un dels factors més rellevants
de tot aquest debat. Jo penso, al cap i a la fi, que ningt crea mai
res: les persones tenim experiéncies vitals i culturals que, poste-
riorment, el cervell processa i, d’aquest procés, en sorgeix un
producte cultural que en realitat no és nou: simplement és una
interpretacié de tota una série de vivencies que, individualment,
hem processat i reelaborat. De la mateixa manera que cangons
populars com “La dama d’Aragé” o “La presé de Lleida” tenen
versions diferents que ubiquen I'accié a Mallorca o Napols res-
pectivament, les Ilicencies lliures com Creative Commons ofe-
reixen un marc per aplicar aquest mateix procés de reapropiacié
i transformaci6. Es el que ja fan, per exemple, molts productors
a’hora de samplejar bases electroniques.

C.B: Sovint, quan parlem de mdsica tradicional, ens referim a
musica de tradici6 oral, la masica del poble que ha anat passant de
mares a fills i que ha anat configurant la memoria d'una societat.
En aquest cas, veiem que, des de l'aparicié del fondgraf, és una
practica habitual enregistrar musica popular de tradicié oral i que,

gracies a estes practiques, han perdurat cangons que s'havien per-
dut en la memoria. Perd, evidentment, al mateix temps, entraven
dins la logica del copyright propia de la modernitat, de 1'¢poca dau-
rada de la industria musical. T aqui ens trobem davant d'un para-
digma: en molts casos, hem entés la memoria mitjangant una lo-
gica perversa de la propietat, quan l'esperit d'aquestes cancons era
justament el de ser lliures, el de no ser de ningt i de totes a I'hora.
A mitjan segle XX, neix la cultura de masses tal com la co-
neixem. Com sobreviu la misica popular davant aquest
procés d'industrialitzacié i comercialitzaci6?

C.C: En ¢l cas dels Paisos Catalans, la situaci6 en qué ha quedat la
musica popular arran a 'eclosié dels mitjans de comunicacié mas-
siusilaindustrialitzacié de la cultura ha estat molt diferent en fun-
ci6 del territori. Al Principat, la cultura popular practicament no
va sobreviure aquest procés. Suposo que, en certa manera, Barce-
lona ¢s la metropoli, més oberta a una determinada visi6 cultural

Caterina Canyelles: “A Mallorca i gran
part del Pais Valencia, que son territoris
molt més rurals, la cultura popular va
sobreviure la industrialitzacio 1 va restar
implantada a tota la societat, fos de
dretes o d’esquerres”

d’elit que percebia tot el fet tradicional com I'antimodernitat. A
Mallorca i gran part del Pais Valencia, que sén territoris molt més
rurals, el posit popular va sobreviure la industrialitzacié i va restar
implantada a tota la societat, fos de dretes o d’esquerres. Aixd tam-
bé va tenir un punt negatiu: durant els quaranta anys de franquis-
me, els glosadors no van anar contra el régim i només van glosar
les virtuts del caudillo i com n'era de maca la filla de I'alcalde.

C.B: La industria cultural, al llarg del segle XX, s'ha desenvolu-
pat en base a la cultura popular, perd d'una cultura popular pro-
pia de la modernitat: la cultura de masses. La gran diferéncia en-
tre la cultura popular i la cultura de masses radica en la propia
concepci i manera de fer que es té sobre la propia cultura.

Aquest esperit i manera de fer s’ha mantingut sobretot a I'ambit
rural i, sobretot, en els contextos festius i altres moments rituals.
La crisi de la modernitat i els nous recursos tecnologics han fet
la resta perque ens retrobéssim amb aquestes formes de cultura.
M.S: Els canvis tecnologics en I'ambit de la cultura sempre tenen
conseqii¢ncies rellevants. Ja va passar amb la impremta i el gramo-
fon. En aquests moments, perd, ha aparegut una tecnologia —In-
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ntre la glosa i el ‘copyleft’

S

ternet— que representa un canvi de paradigma total. I I"aparicié
d’una tecnologia mai no és arbitraria: correspon a un moment his-
toric. Estem en un context de crisi i canvi i totes aquestes transfor-
macions no sén alienes a la situacio6 ni s’esdevenen perque si.

Tot i aix0, la musica tradicional ha sobreviscut a la indstria, fins
i tot en contextos dificils com és el cas de nacions sense estat
com els Paisos Catalans. Ara hi ha misics que treballen per em-

parentar les diferents tendéncies de la musica moderna amb la
tradicié musical del pais.

Es dificil, aquest procés?

C.B.: La nostra experiéncia ens diu que no. Com en tot, és
qiiesti6 de gust. Sobretot si comencem a considerar que certes
formes d’electronica ja formen part de la nostra tradicié. A més,
traslladar certs patrons com els dels pasdobles al techno, per
exemple, es fa quasi a soles.

M.S: En el nostre cas, ha suposat un treball molt gran, un pro-
cés creatiu d’un any i mig arran del qual ha sortit un disc -Mar-
quet (G3G, 2009)- i dues propostes diferents de directe que
reinterpreten les cangons d’aquest disc. Tot sén peces populars,
perd amb lletres adaptades a la realitat contemporania. Ha estat
un treball de reinterpretacid i experimentacié en qué hem jugat
amb instruments tradicionals com la viola de roda o el guitarré
i, alhora, elements electronics.

Qui es qui?

irles Biano, Caterina Canyelles i Marc Sempere
irlen sobre la musica tradicional i I'impacte de
s noves formes de creacio i distribucio cultural

C.C: En el fons, pero, penso que podem trobar molts punts de
connexi6. Per exemple, en el cas de la glosa i el hip-hop. Un
glosador i un raper coincideixen en el fet que usen una forma
de creaci6 de llenguatge per expressar un missatge instantania-
ment. Fan fotos de la realitat i la transmeten amb uns parame-
tres marcats per la improvisacié. Un glosador com en Mateu
Xuri ho fard amb una rima i una metrica diferents a la que em-
prara un raper com en Rodrigo d’At Versaris, pero la seva moti-
vacié de fons és la mateixa.

C.B: Cal tenir en compte que la cultura pop que trobem al llarg
del segle xx té certes continuitats respecte a la cultura popular
de tradicié oral —sobretot a nivell estetic i discursiu— com po-
drien ser, en el cas de la musica, certes melodies, harmonies o
patrons ritmics.

Hi ha qui sosté que Internet és una eina molt important
pels col'lectius historicament minoritzats o menystin-
guts i que 'aveng tecnologic sempre és positiu. Aixo tam-
bé és aixi en el cas de la cultura alternativa?

M.S: Es un error, tant el fet de considerar que una tecnologia és
bona per se com el fet de creure que no ho és. Crec que, pels mo-
viments socials, les noves tecnologies obren oportunitats que
encara estan per explorar. Aprofitem-les.

C.B: Puc estar d'acord que certes tecnologies poden ser bones
o roines per se, seria ingenu no creure-ho. Perd en el cas d'Inter-
net, trobe que és un sistema massa complex i que, depenent de
com s'utilitze, pot ser summament positiu o, pel contrari, esde-
vindre una ferramenta de control magnifica. La xarxa permet
desenvolupar una gran autonomia i relacions horitzontals molt
riques —com proven tots els casos d'economia P2P—, pero és un
tresor que ens costara molt preservar. La prova la tenim en els
dltims moviments que estem patint des dels estats i els lobbies de
les industries culturals, que volen convertir Internet en una te-
levisié més. Vindran uns anys de lluites molt intenses.

El carrer és part indestriable de la cultura popular, perdo
les noves tecnologies ens n'allunyen. Com es pot superar
aquesta contradicci6?

C.B: En efecte, eixe és un dels perills que podem trobar segons
com emprem la tecnologia. El carrer és I'espai propi d'allo pua-
blic, alla on ens compartim, el punt basic de conflictivitat. Es un
espai que estem perdent i que no podem permetre'ns perdre. En
molts casos, Internet pot suplir les mateixes funcions —i en oca-
sions fins i tot podria ser més eficient— perd no podem deixar
que substituisca el carrer: és un sistema massa fragil i que en
qualsevol moment podria desaparéixer o modificar-se. Per aixd
hem de reivindicar els dos espais, utilitzar-los i repensar-los...
fins i tot hibridar-los, ja que, de fet, amb els nous dispositius
mdbils i les noves tecnologies sense fils ambdés espais s'estan
retrobant.

Carles Biano

En alguna cruilla improbable entre Chi-
mo Bayo, M.ILA,, Daft Punk i Pep Gime-
no Botifarra, trobem Orxata Sound
System, un dels projectes musicals més
transgressors de 'escena valenciana. Da-
rrere d’aquesta peculiar formacié que
uneix electronica i musica tradicional
—sempre emprant llicencies Creative
Commons-— trobem el productor Carles
Biano, nascut i resident a la ciutat de Va-
lencia. Un activista provinent del mén
del programari lliure que du a la practica
els seus plantejaments a través de la ma-
sica. Amb Orxata han publicat el disc 1.0
i han participat al disc collectiu Vinga va!

Caterina Canyelles

Gran part de la culpa de la recuperacié
de la glosa i el cant improvisat dels Pai-
sos Catalans recau en la tasca del col'lec-
tiu Cor de Carxofa i, darrere d’aquesta
iniciativa exitosa, trobem la glosadora de
Sa Pobla Caterina Canyelles. Resident al
barri de Gricia de Barcelona, Canyelles
¢s una de les versadores d’Ensaladilla So
Insistent, grup pioner a I’hora de fusio-
nar bases electroniques amb melodies
de cang6 improvisada. Alhora, és un dels
puntals del Transglosadors, un festival
de petit format que malda per trobar
punts de connexi6 entre el cant impro-
visat tradicional i el hip-hop i ¢l rap.

Marc Sempere

Nascut a Cocentaina (EI Comtat), po-
dem trobar el music i activista cultural
Marc Sempere —si tenim sort i certa ha-
bilitat per endinsar-nos en el submén
local— al barri de la Barceloneta de Bar-
celona. Membre de grups com Ix o Jalea
Real, des de fa un temps, és un dels fac-
totums del projecte Compartir Déna
Gustet, una mena de work in progress so-
bre noves formes de transmissio i cultu-
ra tradicional i popular. El projecte va
mereixer un premi de la Fira Mediterra-
nia de Manresa I'any 2008 i ha acabat
cristallitzant en diversos espais creatius,
com el grup Carrer Present.




